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Pere Portabella ha fet una pel·lícula
bella i emotiva, El silenci abans de
Bach. No és comercial ni està farcida
d’acció, de diàlegs i d’arguments trepi-

dants sinó que ens aproxima, lentament i calma-
da, a alguns detalls de la música i a l’obra del gran
músic alemany. Portabella proposa un viatge pel
temps i l’espai per mitjà d’algunes escenes insò-
lites i suggerents, com els joves músics que to-
quen un preludi de Bach amb el violoncel dins
d’un vagó de metro que avança, o bé com una pi-
anola en moviment que interpreta una de les va-
riacions de Goldberg en un espai de la Fundació
Miró. Portabella presenta la música de Bach en-
voltada de sorolls habituals de la vida quotidiana:
en els transports públics, en el camioner que l’es-
colta mentre condueix, entre els llamps d’una
tempesta, al ritme d’un cavall trotant en un hi-
pòdrom..., la música de Bach es va intercalant
mentre la trama salta del segle XVIII al XIX i al
XXI i de Barcelona a Leipzig i Dresden.

TREBALLADOR APLICAT I DEVOT, la posició social de
Bach no era pas privilegiada. Bach va ser un tre-
ballador inesgotable que posava en venda la seva
dedicació i el producte de la seva creativitat a
canvi de (pocs) diners. Portabella no amaga,
però, que Bach se sentia un geni musical tocat
per la mà de Déu. Enmig del nostre confort ma-
terial actual, l’obra ingent de Bach i el seu esforç
incessant ens recorda que la inspiració acostu-
ma a venir mentre es treballa i que la vida és
també una missió: Bach correspon amb dedica-
ció i treball a una existència i a un talent que li
han estat donats, el sentit dels quals el sobrepas-
sa. A El silenci abans de Bach Portabella va fent
créixer lentament l’emoció fins a les escenes fi-
nals, en què el cor de nens de l’actual Escola de
Sant Tomàs de Leipzig canta alguns fragments
corals de la Passió segons sant Mateu. El resul-
tat és esclatant, de la mateixa manera que avui
meravella veure a YouTube el genial pianista ca-
nadenc Glenn Gould interpretant algunes obres
de Bach, amb la seva peculiar postura tan incli-
nada i tot cantussejant notes mentre toca. Unes
sensacions semblants que fins fa poc s’han pogut
sentir també en viu al teatre Romea a l’obra Mo-
zart iSalieri,rèquieminacabat, enquèvuit joves
cantaires, un piano, un clarinet i un violoncel in-
terpretaven en directe fragments de diferents
peces d’aquests compositors. Com és la música,
que per mitjà de l’emoció estètica ens obre les
portes de l’ètica!

ESPEREM QUE AQUESTA NO SIGUI LA DARRERA PEL·LÍCULA
de Portabella, que des de Pont de Varsòvia, del
1989, no ens oferia un llargmetratge semblant.
De fet, gosaria de plantejar-li una proposta que
s’inspira en el títol d’aquest article. Quasi al
final de la pel·lícula hi ha un diàleg en què sem-
bla que s’insinua que abans de Bach no hi
havia música i que és gràcies a ell que l’aventu-
ra humana cobra bellesa i sentit. És veritat que
Bach és la culminació de la música barroca i
que és una de les màximes expressions de la
música universal. La seva perfecció tècnica i
la seva bellesa artística, però, provenen essen-
cialment d’un procés de síntesi de diversos es-
tils musicals d’èpoques passades, especial-
ment del cant gregorià i de la polifonia.

MOZART VA COPSAR BÉ L’ESSÈNCIA ARTÍSTICA del cant
gregorià quan assegurava que estava disposat a
canviar la paternitat de tota la seva obra per la
d’un simple prefaci gregorià de la missa. El gre-
gorià és un repertori musical que es va produir
per un procés de sedimentació al llarg del primer
mil·lenni de la nostra era i que té un gran valor
antropològic i històric. Cantat a l’uníson, l’espi-
ritualitat que desprèn el cant gregorià ha estat
comparada amb l’art romànic: aquesta melodia
monòdica és tan nua i ferma com els arcs de mig
punt dels temples romànics.

LA NOCIÓ DE POLIFONIApassa per l’autonomia de di-
verses veus i per la riquesa de ritmes i consonàn-
cies i constitueix un fenomen paral·lel amb l’art

gòtic. El gòtic és a la polifonia el mateix que el ro-
mànic és al gregorià: al final del segle XII el dina-
misme incipient de l’art gòtic va coincidir amb el
de la polifonia, l’art de superposar veus diferents.
Per als homes del segle XIII la riquesa de timbres
de la polifonia era molt semblant als ornaments i
a la llum delescatedralsgòtiques, imentreelgre-
gorià trobava el seu recinte idoni en la sobrietat
dels temples romànics la polifonia, més compli-
cadaidiversa,s’ajustavaals idealsdel’arquitectu-
ra ogival. Podeu sentir, per exemple, els ex-
cel·lentsenregistramentsdelquartetVeusdelPi-
rineu, que ha recuperat una part del patrimoni
popular religiós, tant gregorià com polifònic, de
la tradició d’alta muntanya catalana.

ON ÉS, SI NO EN EL CANT GREGORIÀ, l’origen dels ele-
ments tècnics que serveixen encara avui per
compondre i interpretar la música occidental:
notes, intervals, claus, tons, modes, escales...? Si
alguna música ve del silenci, és el gregorià. Com
vaig llegir faanys,mossènBallarínhoresumiaen
un dels seus brillants jocs de paraules: Déu canta
gregorià,JesucristtocaBachi l’EsperitSantbufa
Mozart. Pere Portabella podria presentar-nos
una brillant aproximació a la música abans de
Bach, també amb la sempre genial col·laboració
de Carles Santos i del seu anticlericalisme decla-
rat. Amb l’avantatge que no li caldria anar tan
lluny a filmar: l’Escolania de Montserrat passa
per un esplèndid moment musical.
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“Portabella presenta la música
de Bach envoltada de sorolls
habituals de la vida quotidiana:
en els transports públics, en el
camioner que l’escolta mentre
condueix, en una tempesta...”

EN SÍNTESI

Borses i
búfals

Marçal
Sintes

El pànic és una por exagerada
i sobtada davant un perill real
o imaginari. El que està pas-
sant a les borses té a veure
amb aquesta sensació i amb
la psicologia col·lectiva. És
com quan el moviment
brusc d’un búfal neguitós
provoca l’estampida del
ramat complet, de desenes,
centenars de bèsties. Com
si en sentir “Foc!” tothom
es llancés per la finestra
sense ni tan sols mirar en-
rere. Tot això no significa
que estiguem davant un joc
absurd o sense sentit. Cer-
tament, existeix un cúmul
de motius ben reals per a la
preocupació. Entre ells les
anomenades hipoteques
subprime i els interrogants
que, increïblement, encara
avui, persisteixen sobre
l’abast d’aquesta qüestió.
Els experts opinen que les
reaccions de dilluns i d’ahir
van ser desproporcionades.
Però, ¿des de quan la inten-
sitat del pànic –paraula
que, encertadament, han
repetit els mèdia– es cor-
respon amb la dimensió de
les causes? El pànic és irra-
cional per definició. I la des-
raó dura fins que els búfals,
amarats i amb la llenguota
fora, arriben a la conclusió
–o algú com la Reserva Fe-
deral els ajuda a arribar-hi–
que no cal continuar cor-
rent. Aleshores alguns re-
corden que és justament
quan els preus han caigut
que s’ha de comprar. I es
produeix un rebot –com di-
marts– i les borses remun-
ten per l’endemà tornar a
fer el io-io. Vénen temps de
purgacions, de corregir ex-
cessos passats, temps com-
plicats, de nervis i ensurts,
encara que, intueixo, no
tant com a alguns nostàl-
gics del marxisme –que ja
dilluns peroraven sobre la
intrínseca maldat del capi-
talisme– els agradaria per
poder reivindicar-se davant
la història i el mirall.
m.sintes@hotmail.com
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